Tolvaj Zoltan:D. J. ,ujjratoltve” — a Bsi lUzerség Sickratmabon Giovannioperaatiratdban
Héviz 2015/2.

A Dohany utcai Hats6 Kapu szinpadaval szemkoztedgqpn U6 hatvanbs néssereg kb.
kétharmada & Tortillachipsszel egyensulyozva bevackolédnakékony tUbparnak koze, a
ferfiak, fidk pedig felhdrpintik a maradék froccspultndl. Vajon azért jottek, hogy Ujraéljek a
kamaszkori misztériumot, konfirmalni pubertaskatusok onfeledtségét és mizeériait? Talan
ink&bb csak kikapcsolodni. Paizs ,Sickratman” Mikétirata nem kabaré, és a haromoras darab
befogadasa sem koninyA nézk alatt ropognak a deszkak, a kozépzsollyén éléskemlébdik
egy haoditasairdl is hires, kivalé hazai KolTar Gstokén villédzik a gyér szinpadi vilagitas,
klasszikus és monolitikus sevillai diszletnek nyosiacs. Pedig a darabot az éel8005-6s
zsambéki dladas ota egy 1936-o0s klasszikus felvétel kisénte,n@m egészen egy éve a
produkcié (Paizs szavaival) fluggetlen ,operakargékélépett eb az 6t kiséb virtudz
zeneésztarsaknak koszonbext (Palhegyi Maté: fuvola; ifj. Drafi Kalman: hededzabd Anna:
bracsa; Kertész Endre: csell6). Paizson nem vaéamen kérhét az eredeti rih hangtechnikai
tartomanya,6 mégis harom oran at dtemre pontosan egyutt |&egenden egyes ttemmel,
tempo- és hangnemvaltassal, érces magabiztoss&ggakli az Uvegtdr ariakat és mély
hehezdt melizmakat a fejhangu szopranimitaciotol a zaktdiasszusig.

Az egész milb egy alternativ barokk kamaradarab vidam hanguidéai. Paizs szinpadi
fellépése egészen fausti, ahogy Leporello megié§dent a teljes paravannyilast betdlti, ami
nagyjabol egy lapos monitorral megegyeméreti. A dominans Paizs-fej az éeldas soran
maradéktalanul betdlti szerepét: ©6rdogi segédkéard@g mimikaja minden intonacids
gesztusaval megidézi a reflexié szellemét, ami ba@nyosan hianyzik a cimszerepl
karakteréBl: ,Don Juan reflektalatlan, mint egy természeti jedgriqgFodor Géza). Leporello
viszont tudatos meditacioval sem kaparinthatja reeBon Juan altal leszlretelt természeti
kincseket:

,Csak a munka, csak a galya,
nulla élmény altalaba’

Esik e$, fuj a szél,

éhen alszom ahol ér

Ugy szeretnék gazdag lenni,
jo ruh&ba’ jarni-kelni,

nem kivanok mast sem én!
Ott, benn igyekez a draga urfi,
gyonge husba hast betdrni,

S én vigyazzanket itt kinn,
én, a csicska, én a Pitkin?”

Paizs Leporello-alakja sz6 szerint teljesen ravedil opera eseményhorizontjara,
mikdzben a tobbi szeregjil az ujjai kdré csavarja. Az eredetiiimecepciodtorténetében keves
metafizikai mélység adatik meg a bumfordi, koporigegatd segédnek, aki rajongd
megalkuvasaval a hétk6znapi robotba belefasult,dgyait megvalositani képtelen embert
testesiti meg, akiben kevés a valodi impulzivithecez, hogy alaaknazza egy vilagrend alsagos
hierarchiajat, amiben kizarolag a Don Juan-i 6riagais szabadsaga a sikeresség modellje.



Sickratman &abrazolasa ennyire nem arnyalt, mégikide rétegzett: egyszemélyes
korusa egyarant hozza a cinikus és naiv szinezaggszerre tragar és finom, de sosem flegma
vagy k6zombos a tntargyaval és figuraival szemben. Arcjatékaval meegszemélyesit, hanem
megidez; ily sitk keretek kdzt nem torekedhetett teljessegre, di@@y siman riikddik, még ha
olykor érezheien a zene sodrasa tolja magétieb dallamstruktirdhoz kovetkezetesehn h
halandzsat.

Erésen eltérnek egymastdl a Paizs-libretto nyelvigétaz énekelt szakaszok és a szaraz
atkotések gecco recitativp sordn. Az els felvonasban Don Juan vilaga 6sszeomlik. Donna
Anna az el§ no, akitsl nyilt elutasitast kap, s amelynek kévetkezményeoamanyzé szinte
azonnali halala (az erkdlcsi vilagrend szellemitgg@anak pusztulasa). Paizs atkotései zsigerileg
szakitanak a tragédia romantikus abrazolasaval,oredipként folyamatosan kiosztja a
szerepbket. Hiszen a mai flaszter szemszagddJ messze nemdk, csupan egy upperground
douchebag aki még a gyilkossagot is megussza a szocidlimyelsl fakado allando
mutyizassal. Am Anna gyaszdala sokkal kiengestkltegiszterben csendiil fel: ,Nem visz
tovabb semmi Ut / egy arva 6svény / Draga, meregrarmentél / draga apacskam / j6 mankém /
gyamolom.” Az opera egyik fontos péarkonfliktusa Anketts lélektani kdidése a halott
eédesapjdhoz és a jovéitlijéhez, Don Ottaviohoz. Utébbi — barddé és lunaris, mondhatni
anyai-férj — mégis igen rideg logikaval probalj@péeni hitvesét az elhiz6d6 gyaszmunkarol:
,Mar csak a teste ez dragam, egy sejtkdzosség [dep kincsem soha tébbé nincsen, kicsim
oért allok én helyette is!”

S nem kevésbé brilians és egyuttééakkor sem, amikor a masodik felvonasban Gjbol
felboukkan Anna gyaszmotivuma a Kormanyzo6 feltamadaticipalva: ,Személyében egy
zombi tamadna fol... De hohd, apré bibi! Kozberest,t$t a jellem csondben megfeledkezett
magarol! Jol boldogtalan vandoritra indultak a edejmeg a molekuldk, a maradék meg
egyszercsak igy, hopp, foltAmad? Dehogy tudnal keyddszeretni és tisztelni egy zombit! Az a
szag! Az a latvany!”

Ottavio kifinomult, d&m passziv-agressziv odaaddsabé&en akad nyoma a DJ-
recepcidbah mint a bosszu-tercetieggyengébb lancszemének. Korteskdajvagyat hiven
reprezentalja a radikalis Paizs-atirat:

Ottd: — Anna, egy halott neked nem elég?

Anna: — De hat szinte még ki seiiith

Ottd: — Tehat tabu a kozo6s jink tovabbra is. Legibb vagyam kildted most lapfenékre.
Pedig épp tegnap fogalmaztam meg: Lldagh vagyam, hogy labilis két csolnakunk
hibatlan vizfekvés katamaranna késse 0ssze a sors.

Don Juan alakjat eddig csak futdlagosan emlitettisizen kétes tartalmu ,létigazsaga” jobbéara a
tobbi karakter vadbeszédében visszhangzik, Paizéskealodi bon mot-t ad a szajaba. Am, ha
futdlag 6sszeszedjuk DJ entitasanédklf jellemit, miszerinté volna ama organikus, foldies,

mar-mar vénuszi férfi-Erosz nagyiizemi archetipakaszellemi gatak és ideélok helyett a vagy

! Mozart megddébbeut érzékenységgel reagal a szentimentalis szerelgik aggy problémajara: feltétlensége,
abszolat volta egyszerre humanus és antihumanusvi®©ttdrekvése teljesen emberséges: nem ediy@zer
vigasztalni akarja menyasszonyét, hanem altalabakakja ragadni multjabdl, személyiségét asj@y szerelmikre
akarja irdnyitani.” (Fodor Géz& Mozart-opera vilagképdBudapest, Neumann Kht.., 2005)



futétiizét lobbantja langra; a kényszeres sziszifuszi eképésd és a nemzetkozi erotomania
utazougynoke, aki sopankodo szentimentalizmus tiedyeaiv tévelygés oltaran aldoz, és akit a
né mint individuum sosem kot le hosszabb ideig (caupdrincipiumssforrasanak objektumait
mint osztatlan matériat veszi birtokba), akkor nrggk, hogy DJ a darabban nem mas, mint
maga az orvengl zenei korpusz, a szokép nélkili prozddia, a lisegalentésil megfosztott,
puszta dallam, ami tulajdonképpen Mozart legintimedbvargasa az életirgjébe, és ez
utobbibdl képtelenség volna gunigni, még akkor is, ha ez lenne a cél, de pers#¢ ierszo
sincs. Paizs nem nyomja efit snindvégig szabadon |élegezni hagyja Mozart zer@j@rakodo
vaker rétegei alatt annak ellenére, hogy a libneilt@t obszcenitasa és a vezérmotivum éterisége
kozti kontrasztra hegyezi ki a produkciot, vagyid €redfordulds flasztervaltozatéat tarja elénk,
melynek Gdvozit forrdsa sokkal inkdbb Carlos Castaneda samanésaiaadJpanisadokes a
L’art pour I'art, semmint Kurtzwéngler 1954-es $alrgi ebadasa.

De nézzik DJ antagonista tukorképét, Elvirat, dkimeztérids magatartasmintai hasonlo
centrifugalis efvonalakat kdvetnek érzelmi sikon, mint amelyek datlan bolygasra késztetik
az alsébb csakrak aktivitdsara determinalt DJ-hatag és a remény gumiszobajaban tombolo
Elvirdnak Leporello hires regiszter-ariaja adja naekegyelemdofést (,amerre ez jart, genitélia
nem maradt szarazon”), ami egyben a Paizs-opeygi Enypontja is:

Pinamina,

kicsit mélyedj e kényvbe,

akivel kamatyolt beleirtam!

Katal6gus ez, és én csinaltam,

na, figyuzzal, de hol kezdjuk el?

Kezdjuk ott, hogy, talan Németorszag.

Itt 723 a szamuk,

640 Olaszba’ ki megvolt,

szazegy francia, 45 torok

és hazai holmi, ird és mondd:

egyezer és harom, illetve, inkabb négy.

Miféle tipusok ezek,

abban nincsen semmi rendszer,

akad nehany bébiszitter,

Uzletasszony, direktoén miniszter és apoldn
mindenféle ranguak, és a koruk se szamit am.
Itt egy alban utasz veterahn

€s az anyja, bocsi, hogy elmondtam,

€s ami még kurva jo, egy dél-tiroli

komplett szambaszakosztaly!

Es még egy, vagy kétfurcsa rejtvény:

ikrek, de: sziami am!

Azaz ezt a faszit, ha a hormon fesziti, hat nereldrdnas semmisem,
csak a labatok koziben az a cuki négyajaku, magmetbulbllszagu 1ény.

2 .Don Juan csak ugy lehet epikai, ha mindig készméisdig elolsl kezdbdhet, mert élete egymast kerget
pillanatok dsszessége, melyek nincsenek egyméassa¢fiiggésben, élete mint pillanat, pillanatok ésszge, mint
pillanatok 6sszessége, pillanat.” (Sgren Kierkedjdaagy-vagy Budapest, Osiris, 2005)



Paizs — eme fentit kisgér— tondlis szinkronmunkdja visszaadhatatlan. A noapinéhol
esetlegesnek hat6 szoveg alatt autentikusan vidkalaz opera buffaa jellemd,
flamingokénnyed |épték futamok. A regiszter-aria kdnyortelen lajstromdivé&iben Donna
Elvirhban végleg 0sszetorik a romantikus kristdipgd és ez innét végleg a ,sorsa
példazatszéiségének folytonos demonstralasafakészteti. Mikozben DJ a 6h tridsz
legs#iziesebb tagjatizi a parasztlakodalmon, Elvirara egy gangon ku&kdgaté hazmester
megviselt hangjan ripakodik ra (,Csak néz ram, nagy hilb, mint egy preparatum.”), de a
felvonas zaro forgatagaban hisztérikus futamokkél drszapulja DJ-t (,0, te kirakati palika, te
tetlke, te szotyola, te kurafi, te gezemice, gy@eeaz anyuhoz, / Ide gyere, nem aszondtam? Ide
gyere azon nyomban, gyere ide az anyuhoz, nincsam egyszer!”). S mig a korus ,Ocska
ripacs! Ocska ripacs!” kialtasokkal tereli a végzélé Don Dzsuvat, Elvira késbi magany-
arigja (,Kis hulye Elvira, nincs senki masa”) bigdtja, hogy Paizs minden idegszalavaldktik

az érintetlen dallamszubsztanciahoz.

A masodik felvonasra tudatosul a Ben, hogy Paizs Don Juan ,érzéki zsenialitasarol”
(Kierkegaard) a tobbi jellem fliggégi viszonyaira helyezi a hangsulyt. Eszkodze tgiinbra
jatékos, @nyelvi bagatellizalas: DJ az olcso pitianerség famtplja az arcét, a féltékeny Elvira
nyavog, a gyaszban megkévilt Anna picsog, a Kormé@rszenilisen ézéng, a hétkdznapok
akolmelegébe tolaté Zerlina pedig Hello Kitty-lizeddban adja a naivat (Zerlina ,Ugye
artgye, szivigye, hogy a bu szaggassa szanageét,nlindenki szamara van, de mennyire van,
de mennyire van, Es a kicsike csacsika nem étiijta, jajajaj, hogy a mennyorszag ,ennyire”
van, hogy a kulcs az a kezibe’ van.” Mazetto,Szalad a buta, fut ide, fut oda, lohol a sehova
csuda botor e masina, jaj, a szivbe mar, de semnMer’ a sisiike még ki se nyitotta a szemét,
s odanézz! A kezibe egy gyonyori-gydnyori viola,\é&s® maris a tutiba’ van!”).

A parasztlakodalom nevezetes konfliktusat, azkaséélyba invitalas atlatszé gesztusat
(és Mazetto lekoptatasat a kiszemelt csajrol) Bdéis fordulattal oldja meg:

DG: — De most tényleg, lathatatlan palmahazat med kalakat nézzen a szerelmed,
miutan leszakadt a dereka a rengeteg cipekédéstulajdon eski§én? Hat nem vagy
te allat, hogy ilyet kivanj neki! Fél 6ra. Max. 4-6s a hazamban Ujra talalkoztok.
Mazetto: — Kicsit se vagjam pofan?

Zerlina: — De Mazsi! Nem egy vadidegennel hagyyeeédl.

Mazetto: — Senkivel nem hagylak egyeduil.

Leporello: — Dehat nem lesz egyedil, Apollén aldjmér meg! Meg ez egy ilyen
naszajandekszéség.

DG: — Csak nem gyorsforraldét kaptok két év gararatiahanem egy életre sz0l6
élmeényt.

DJ Zerlinan végrehajtandd ,karmakorrekcidja” perseen valik be minden kdnyoérgés
dacara sem. (,Te tényleg a répatenyésztés olt&anoc elemeészteni gyonyibadottsagaidat?”)
Egyedll Leporello igyekszik tartani gazdajaban aitsgzt, akar egy jozansagra &rbelatd
dzsinn, de a darab végére kialakuldé bonyodalmakshad maé is teljesen biztos benne, hogy a
gazdaja total pszichopata. A fenséges finaiét @lalamivel egy ai retiktlbsl harsogé Nokia-
szignal szakitja meg azéeldast. Ez Ohatatlanul eszembe juttatia Camus Siiszi-mitoszanak

3 [Donna Elvira] [h]atraleé élete met tépebdés lesz, hanyodas a mordlis, vallasos eksztazisesrelem emléke
kozott. Mozart szinpadat még soha nem hagyta & myire reménytelenil. De a zenes#enem szanja meg
alakjat, megtagadj@le a szubjektiv patosz glériajat is.” (Fodor , i)m



kilatastalan boldogsagkényszerét. Vajon BU4mi marad pre- és posztkoitalis szinten? Egy
metafizikai lGzer’ aki szenzudlis héroszbdl sajat hibriszének alddeatz, mert a késztetéseket
kanalizalni képtelen, s nem szabadulhat az alfatigipm gyzelmi spiraljanak sorskonyvi
vereségéll? Hoditd varazsa mar az elején megtorik Donna Aailenallo, szaturnikus gyiin,
és késbb hiaba cserél 6ltozéket haszotledakmasaval, a plebs még suttydkeént is leleplezi,
kiutéljak stb., am DJ még igy sem jut el a tukdtsténig, a perszongjanak levetkezéséig. A
harmadik oOra leteltével épp ezen morfondirozok,kamPaizs a teméjelenet fénypontjan egy
lenyig6zoen telt kisértethang formajaban @&lil, amint ,a holt kormanyzé emberi sz6tol
elszokott, halhatatlan hangja még egyszer rafadyak beszédre” (Eduard Mdrike): ,Ma még
bevegzed rived, czudar ember!”

DJ itt, a temeti jelenetben még nem tudja hova tenni a frissemrgtit Kormanyzé
szigoru, lapidaris megtestesulésdEZ,a kretén szerintemdee elkészittette az emlékivet.”),
am a bordal és a pezsgia féktelen tobzddasa itt véget ér, a torkoskeaddgsialas kompenzativ
aktusa végleg megszakad a kisértet betoppanddalamég ezen a ponton is érzeéki, salakka
valo offertérium keretében akarja ldigpzni a konyortelen entitast: ,Visszatért &ntand!
Leporelld, hozz az urnak teritéket szdingyorsan.” A Kormanyzé j0 szokasahoz hiven
kérlelhetetlen: ,Nem! Kérem, én nem enni jottem eelgbhazba! [...] Ha férfi vagy, parolazol
marvanykezemmel...” DJ vonakodva elfogadja a tulvilagcsit, majd aSandokarfécimre
hajaz6 Paizs-Kormanyz0 basszusanak kiséretébemikdam ébk sordbdl par zen-buddhista
alapvetéssel gazdagabban: ,Tapasztalas csak détjlt#l hat!”

Kifelé menet mar inkabl kdzonség egyeftlen ivararanyan tanakodom, semmint Don
Juan misztériuman, de a felhasznalt szakirodal@mnidain toprengve sem talalok asldire
megnyugtatdo magyarazatot. Hazaérve befejezem loargxier Nimfomaniaat (Il. rész), hogy a
vénuszi férfilassag imenti haromoras bukorepulésgipontozza egy vetglo, marsikus talak.
Tovabbra is azzal vigasztalodom, hoggizs Miklés DJ-naprendszerének kdzéppontjadban nem
Don Juan, hanem Leporello, a viaskodé kbézemberdjguall, akiben az élet peremére sodrédo,
kriminalizalodott Don Juan bukasa kellemes karoromswill, melynekszellemében mind a
babokra, mind a babok mozgatéjara, mind a babolgatéjanak szemléire egyarant jellemi
lehet az alabbi, slendridnnak haté szolgabeszédszarint a poszt-narcisztikus szemléletet és a
Kormanyz6 égi mannajan &&kods (kultdr)csomort illeben olykor mindannyian érintettek
vagyunk:

,EZ a rendjén vald, karhozatos mocsok, éka Mester beszélt, hat ez te volnal, édes
gazdam, ugyhogy akar dlj is, ha ugy érzed termésmek. Hat nehogy mar a kiéletlen
indittatasaid frusztraljanak a halalba, nemdlef, hogy jobb napokon amugy is
tizezreket 6lnek meg. Te is beszalltal ebbe, taéd@nl, te tudod. De engem mi a faszeér’
keversz bele? [...] Hogyhogy mi a picsa k6zom h@Z&idnsegéd lettem, bazmeg!”

4 ,Don Juan feltétlen sikerességémnek latszik ugyan, de tulajdonképpen szegény®ég.Juan szamara azid
nem teli6dik tartalommal, gazdagsaggal, szamara mindenngpiifteyi. Don Juannak valéban a pillanativa
meglatni és megszeretni valakit, de eliisik a pillanattal, s ugyanigy ismédik a végtelenségig.” (Fodor, i. m.)



